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Cuzco (32 version 2007-2009) Pigmento y latex sobre loneta. 73 x 276 cm. Triptico
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RIO MNEMOSYNE

por Roberto Molla

Me encerré en el cuarto y comencé a guardar mi ropa en el armario
y a colocar mis cosas, tratando de darle a esta nueva habitacion un
aire de familiaridad. Con cinta Scotch pegué varios hechos cientificos
importantes en las paredes. Acomodé algunas rocas de mi coleccion
en los rincones.

Philip K. Dick, Confesiones de un artista de mierda (1959)

¢Cémo ordenar una coleccidn de imdgenes para que se convierta en escenario de encuentros fortuitos? No parece que un
album de fotografias presentadas cronoldgicamente sea el mejor método. El archivero inquieto siempre preferird un sistema
mutante que permita la reordenacion frecuente y la migracién del contenido de sus componentes: carpetas, archivadores, cajas
y paneles, etiquetados todos ellos con diversos encabezamientos tematicos. Toda clasificacidn es siempre insatisfactoria,
continuamente dividida en insuficientes subsecciones, pero nos sirve de indice y armazon. ¢En qué carpeta debemos archivar,
por ejemplo, la imagen de un modelo recortable de robot? ¢en “Cuerpos”? éen “Geometrias”? éen “Tokio”? Lo mas probable
es que esa imagen vaya cambiando constantemente de caja, emparejandose hoy con una foto de Peggy Moffit, mafiana con
una mdquina de Picabia y pasado mafiana con los neones de Shinjuku. Esta ordenacion mudable es muy querida por los pintores
que pertenecen a la estirpe del artista-coleccionista y cuyos archivos de imagenes son una herramienta fundamental de su
trabajo. No es infrecuente encontrar las paredes de sus talleres cubiertas por todo tipo de fotografias, ldminas y dibujos formando
secuencias iconograficas de dificil digestion. Pero es légico que asi sea, pues el pintor suele encontrar un terreno fértil en la
conexién de imagenes de diferente naturaleza, interesandose principalmente por aquellas asociaciones dislocadas que mas le
sorprendan. Célebre es el encuentro casual, que inspird a los surrealistas, entre una mdquina de coser y un paraguas sobre la
mesa de diseccion.



(1) La linea en el apartamento parisino
de Cortazar me trae a la memoria el
NO(W)HERE de Rogelio Lépez Cuenca,
exposicion que, recomendado por Joél, visité
en 1998 en la galeria Juana de Aizpuru.
NO(W)HERE es un poema visual que se
presenta como el recorrido de una linea de
metro. En su Ultima estacidn se lee: ...but
then begins a journey in my head. Otra frase
gue encontramos, mediado el recorrido, es:
El obrero linglistico no sabe lo que hace ni
por qué.

(2) «..hay que desconfiar de las
primeras ocurrencias que iluminan la cabeza
de uno. A la fantasia hay que darla
martillazos, como en una fragua, para que
se convierta en algo util». Oscar Esquivias,
La ciudad del Gran Rey. 2006

Quien imagino el mencionado encontronazo fue el poeta Lautréamont en Los Cantos de Maldoror, y es que, evidentemente,
no solo los pintores gustan de la vecindad de lo inconexo. En un correo reciente, Joél Mestre me contaba como a Cortazar,
en su apartamento de Paris, se le reveld una linea que conectaba sin interrupcion un buen numero de imdgenes que, durante
mds de un afio, habia ido clavando despreocupadamente sobre el panel de la biblioteca: fotos, anuncios, dibujos... Cortdzar
aseguraba que no habia en la trayectoria de la linea ningun quiebro o sobresalto. La linea transcurria tan perfecta y precisa,
entre las distintas imdgenes que el tiempo y el azar habian organizado magistralmente, que se estremecio (1).

Seguir el rastro de esa linea, imponer orden y sentido a los elementos que la componen, aunque sea a martillazos (2), es pensar
con imagenes, clavar en la pared un ensayo visual. Exactamente eso es lo que hizo el historiador Aby Warburg en los 82 paneles
de su proyecto Mnemosyne. Warburg pasé los ultimos cinco afios de su vida fijando con alfileres secuencias de imagenes en
grandes tableros de madera tapizados con arpillera negra. Una y otra vez, obsesivamente, variaba la secuencia buscando la
narracién adecuada de su tesis. A través de esas composiciones, Warburg, quiso demostrar visualmente la influencia de la
antigliedad pagana en los artistas del Renacimiento. Desconfiando de las palabras, el historiador proponia que la mejor manera
de leer el arte era a través de sus imagenes. El resultado del proyecto es una representacion visual de los caminos seguidos

por su pensamiento, la inabarcable topografia de una idea obstinada.

Aby Warburg bautizé ese cauce de imagenes con el nombre de un rio. Mnemosyne, segun la mitologia griega, es el rio del

Hades (fuente o lago, segln algunos) de cuyas aguas bebian aquellos que optaban por recordar sus vidas en posteriores
reencarnaciones. Los partidarios del olvido dirigian sus pasos hacia las aguas del Leteo. De estas Ultimas no se plantearia beber
Warburg, pues concibié su inmenso atlas visual como un archivo de memoria cultural colectiva y, como dice Anna Maria
Guasch, como «uno de los primeros intentos de interpretar esta “memoria” por medio de reproducciones fotograficas».

A Borges le gustaba imaginar que seguia el curso de los rios sobre los mapas de las enciclopedias, Mark Lombardi dibujaba
cauces ramificados de datos cruzados sobre tramas bancarias y terrorismo internacional y Ned Merril, el nadador de John
Cheever, trazo un rio imaginario de piscinas al norte de Nueva York. El eslogan del cartel promocional de la pelicula que, basada

en este breve relato, dirigié Frank Perry dice: Cuando hables de El Nadador éestards hablando de ti mismo?.

En los ultimos afos Joél Mestre se ha dedicado de lleno a trazar canales entre diversos rios sin dejar de hablar de si mismo.
Tanto en su libro Cuando la verdad nace del engafio como en sus Ultimas pinturas y mapas, Joél, como un moderno Warburg
con gorro de bafio, ha encontrado afluentes y cauces subterrdneos que conectan Rio Lucinda con el lago Walden, las piscinas
de Alcolea con las de Ed Ruscha, y el lago Turkana con las tranquilas playas de Marvazelanda. Con aplicacién de gedmetra ha
trazado lineas amarillas, negras o anaranjadas, que conectan caras B de su archivo fotografico con lienzos de diversas épocas
gue ha ido recuperando, extendiendo y desdoblando. Siempre brillante en los titulos (3), Joél ordena los cursos fluviales de

su desbordante banco de imagenes y diseiia un Packaging para rio y afluentes.



(3) Pocos pintores espafioles titulan tan
bien como Joél. Es significativo lo parecidas
gue son estas dos declaraciones:

Hay cuadros que nacen bautizados y es
sorprendente lo que tiran las palabras durante
el proceso en el que va madurando el cuadro.
Cambiar un adjetivo, una preposicion, pueden
acabar modificando la escena.

...las palabras en los cuadros son importantes
para mi porque te llevan a pensar en qué mds
estd ocurriendo alli adentro. Y muchas veces
las palabras me atraen como formas y algo
sale de esto. [...] Las palabras cambian la forma
en que percibes lo que estd ocurriendo... Una
palabra es también una textura. Cuando vas
conduciendo en tu automovil ves cables, ves
nubes y el cielo azul o humo, y también ves
muchas, muchas palabras.

La primera cita es de Joél Mestre. La segunda
de David Lynch.

(4) Otra carretera que segui por
recomendacién de Joél es ésta de tinta fresca
y un cielo de torres y cigliefias cautivo en el
espejo retrovisor. Jesus del Campo, Castilla y
otras islas. 2008.

(5) Heteronimo de Pessoa. Personaje
pilziano convencido de la imposibilidad de
hacer arte superior.

(6) Segun el retrato que le hace Azta en
Lecturas compulsivas: Miraba fijo a la cdmara
con expresion de emperador manchu en el
destierro. La aparente trivialidad de las
zapatillas barojianas era un artificio para
desprevenir a los incautos; en realidad los dos
puiios cerrados sobre la entrepierna sostenian
una espada que fue luego convenientemente
borrada en el curso del revelado con el mismo
procedimiento que se hizo desaparecer la
cabeza de Trotski en las ediciones candnicas
de la Enciclopedia Soviética.

Rescatadas de sus cajas y de sus embalajes, reordenadas ahora en nuevos polipticos, estas imagenes que tuvieron un significado
independiente cobran una nueva coherencia, plantean dudas, contienen rarezas y juegan a burlar el tiempo. Hace pocos dias
lei una cita de Camus en un periddico que recordaba el quincuagésimo aniversario de su muerte:

Una obra de hombre no es otra cosa que una larga marcha para volver a encontrar, por los meandros del arte, las dos
o tres grandes imdgenes a las que el corazdn se abrid por primera vez.

Por esos meandros del arte encuentra Joél el ferlosiano tramo de carretera abandonado y los hilillos de hierba naciente en las
rendijas del asfalto tantas veces recorrido. Carretera de petrdleo y gravilla que es en Joél un trazo de tinta fresca y negra y recién
dibujada (4); y los hilillos de hierba naciente son lo que él titula pecios, la parte menos sistematica de su pintura.

Joél, en estos Lugares Vagos, mima esos pecios ferlosianos que en su obra son determinados accidentes que produce el medio
pictdrico y que él protege de peligrosos amaneramientos. Algunos son fruto de la casualidad pero también los hay, como en
su Bulder ingrdvido y doméstico, provocados, buscados, subrayados y retados a un duelo extrafio. Hubo pecios en la obra de
Joél antes de que él mismo los leyera en la obra de Ferlosio pero vuelve a encontrase con ellos en su mision de rescate de
imagenes fallidas, en los meandros del arte que menciona Camus.

No es mullido el sillén sobre el que se sienta Joél. Como el Bardn de Teive (5), es un milimetrista del pensamiento, escrupuloso
en el lenguaje que utiliza y en la disposicion del pensamiento que tiene que exponer. Si es necesario se lia a martillazos para
gue todo encaje. Siempre afronta riesgos y como su apreciado Ferlosio, ese hombre perpetuamente armado (6), sospecha de
las soluciones porque se las encuentra siempre que se quiere.

Bulder ingrdavido y doméstico (2010) Pigmento y latex sobre loneta. 120 x 200 cm. »






Pecio vago (2010) Pigmento y latex sobre loneta. 38 x 46 cm.



El manjar de Las Pupilas (2010) Pigmento y latex sobre loneta. 73 x 184 cm. Diptico




Pecio sorpresa (2009) Pigmento y latex sobre loneta. 38 x 46 cm.
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Pecios (22 versién 2002/2009) Pigmento y latex sobre loneta. 81 x 200 cm. Diptico
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Pecio burlén (2009) Pigmento y latex sobre loneta. 38 x 46 cm.
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Pecio vago (Lengua y nacionalismo) (2010) Pigmento y latex sobre loneta. 38 x 46 cm.
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Santa Marta (2010) Pigmento y latex sobre loneta. 120 x 200 cm.




ENTREVISTA REALIZADA POR MATILDE M. ORIOLA
PARA PIGRAFICS_REVISTA DE CREACION MULTIDISCIPLINAR
ART ESSENCE N2 2 2008

Lejos de una pintura acomodada en los dominios convencionales y las rentas de la Historia, la obra de Joél Mestre abarca amplios entornos visuales

gue generan narrativas donde el mundo virtual se superpone a la realidad, donde las tultimas tecnologias conviven con lo primitivo, la metafisica y

lo medidtico. El suyo es un universo potente, personal, complejo y contradictorio, plagado de referencias que someten nuestra légica y nuestra

percepcion a un estado de incertidumbre y a la desestabilizacidon de nuestros patrones culturales y mentales. Una propuesta que rompe cdédigos.

Que establece nuevas asociaciones. Que nos invita a la actitud de guardia constante y al continuo reajuste de nuestra mirada y nuestras creencias.

éPodrias conducirnos, en un viaje didactico breve, a los contenidos que ponen en
marcha tu proceso creativo y se expresan finalmente en una pieza? En alguna ocasién
has afirmado que tu proceso de creacidn se desencadena a menudo como respuesta
o reaccién a alguna palabra o frase...

Quiza porque tiene una intencidn narrativa, hay veces que son a través del lenguaje,
las palabras, pero hay otras en la que son las formas, su ordenacion, las que acaban
componiendo una posible lectura. El titulo suele ser un elemento decisivo que influye
en el proceso, puede tener su origen en una noticia, en una anécdota, en un dato que
no necesariamente pertenezca a un campo poético. Me interesa como la pintura
procesa la experiencia y sobre todo como convive hoy con otros medios de comunicacion
mas agresivos y tecnoldgicamente mas sofisticados.

¢Cual es el objetivo de tu estrategia artistica?

Me resulta interesante especular sobre ciertos temas utilizando mecanismos que no
son del todo previsibles. Pensar en pintura puede llegar a ser tan razonable y eficaz
como cualquier otra disciplina. La imaginacidon no tiene porque estar reiida
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con el rigor y el analisis. Es una especie de contrapunto al modo de vida que se nos
exige hoy en dia.

¢Cémo situas tu trabajo, entre la busqueda individual y el compromiso colectivo?,
éConsideras que el artista debe dar respuestas -poéticas, estéticas, pedagogicas o
ideoldgicas- a las problematicas de esta época?

Creo que el conocimiento que genera la pintura tiene una extrafia y lenta repercusion
colectiva. Si a nivel individual la emocién puede ser intensa, a nivel colectivo el
impacto es tan sutil que a no ser que intervenga el aparato mediatico
(publicitario/comercial) el mensaje apenas llega. La pintura requiere de una sensibilidad
muy particular, cada vez mas rara y dificil de encontrar. Es como si en estas ultimas
decadas se hubieran perdido las pocas herramientas necesarias (conceptuales y
técnicas) que aun quedaban para moverse en este medio. Para muchos alumnos de
Bellas Artes, la pintura se ha convertido en un escollo, un terreno demasiado complejo.
Es l6gico que con el modelo de formacion al que se tiende los alumnos prefieran
rentabilizar su tiempo y se sientan mas atraidos por los medios audiovisuales.



Como artista, écual es tu postura en relacién con la Historia? ¢ Es importante romper
con la tradicion, ser original, crear nuevos lenguajes, nuevas visiones de la realidad?
Aunque en alguna ocasidn has afirmado que siempre miramos el presente en un
espejo retrovisor...

Esta no es una afirmacién mia, es una mas, de tantas imagenes sugerentes de Marshall
McLuhan (o de sus discipulos) que puede ayudar de algin modo a situarnos y a
cuestionar el valor de lo que estamos haciendo. Aquella afirmacién planteaba la
posibilidad de que la sociedad estuviera viviendo mentalmente en el pasado mientras
que sin darse cuenta y al mismo tiempo se veia arrastrada, como por una ola, en una
evolucién y en un contexto que no llegaba jamas a entender. La Historia, la memoria
desmitifica a menudo el presente, o aquello que nos arrastra de forma incontrolada.
Este resulta un principio bastante atractivo, lejos de ser doloroso puede ayudarnos
a digerir los acontecimientos y a no ser demasiado apocaliptico ni ingenuamente
integrado. No se trata pues de romper con el pasado o de buscar la originalidad sino
de encontrar la sintonia, el equilibrio con lo que podria estar realmente sucediendo.
Me atrae la tradicidn escénica, un tipo de representacion narrativa tocado por otros
lenguajes: tecnoldgico, literarios, cine, publicidad,...

¢Qué posicion le asignas a la persona y la naturaleza a lo largo de las distintas fases
de tu obra? ¢Podemos recuperar la capacidad de ser naturales o, por el contrario,
comportarnos sélo artificiosamente, aceptando lo artificial como nuestra nueva
naturaleza?

La naturaleza es uno mas de nuestros entornos: amargo y satisfactorio, como lo es
la ciudad o el entorno virtual de Internet. Me gusta pensar que podemos habitar y
acabar usando los tres simultdneamente. El temperamento de cada uno es finalmente
el que filtra y recoge que cualidades le son utiles.

Tu obra muestra una habilidad para comunicar narrativas con gran sintesis grafica.
¢Como artista necesitas interactuar, construir cédigos asociados a otras disciplinas,
experimentar con lenguajes, derribar fronteras?

Entiendo la pintura mas como un medio que como un fin. Hay en todo el proceso un
esmero por volcar en la pintura y destilar a traves de ella un tipo de conocimiento
que tenga distintas procedencias.
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Marvazelanda seiala recorridos a paisajes inciertos de la realidad, enclaves de
mundos subjetivos. Mapas, lineas, trazados, estructuras desmontadas, vuelos. Como
artista, énos quieres indicar un camino? Aunque la cuestion, dices, no es tanto
addnde ir, sino saber dénde nos encontramos.

La exposicion de Marvazelanda fue un ejercicio mas por hacer visibles esos tres
entornos. Aunque al final domind la exaltacion virtual, tambien eran visibles la
naturaleza, los espacios intimos y las arquitecturas propias de la ciudad. El arte
puede crear mundos paralelos, otro tipo de verdades. Precisamente hay un autor
gue me ha interesado mucho estos ultimos afios. Mark Lombardi es un artista
conceptual americano que paso los ultimos afios de su vida perfeccionando unos
“mapas” a partir de informacién publicada en los medios sobre escandalos financieros,
tramas politicas, terrorismo. La informacién que aportaba en su obra era tanta que
tras los atentados a la Torres Gemelas de Nueva York, el FBI fue a consultar al Museo
Whitney uno de sus dibujos. Nunca una obra de arte habia servido como motor de
busqueda en un acontecimiento de estas dimensiones. A otro nivel, quiza no tan
pragmatico pero si trascendente, la Pintura metafisica italiana, (la de Giorgio De
Chirico, Alberto Savinio, Giorgio Morandi,...) alld por los afios 20, nos desveld una
nueva dimensién del mundo en el que habitamos, una realidad oculta y paralela de
los objetos y los acontecimientos que nos rodean. Ambos utilizaron un modelo de
memoria colectiva, mientras que para Lombardi fue la informacion mediatica, para
autores como Savinio fue la Historia (pero sin ninguna carga nostalgica). Estas fueron
las bases de sus estrategias, una forma de mostrar que el arte puede hacernos mas
permeables y capaces para afrontar las experiencias que se nos ofrecen.




Londres. 2001

ransport




Luz de luna (2009)

Pigmento y latex sobre loneta. 38 x 46 cm.
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Luz de luna (Fragmento) (2009) Pigmento y latex sobre loneta. 38 x 46 cm.
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Curva en dos tiempos (Arezzo/Allepuz) (2010)

Pigmento y latex sobre loneta. 73 x 184 cm. Diptico




Signos de la Nacional 111 (2010) Pigmento y latex sobre loneta. 73 x 92 cm.
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JOEL MESTRE
Castellon de la Plana, 1966

www.joelmestre.com

Doctor por la Universidad Politécnica de Valencia, es profesor en el
Departamento de Pintura de la Facultad de Bellas Artes, en la asignatura
Pintura y medios de masas #

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2010 Lugares vagos. Galeria Canem. Castelldn **
2007 Marvazelanda. Sala de la Muralla-Colegio Mayor Rector Peset. %
. Universidad de Valencia *
2006 " Caja Linaje. Galeria Isabel Ignacio. Sevilla.
20 Mitologia doméstica. Galeria My Name's Lolita Art. Madrid.**
6 Packaging. Galeria Gala. Chicago (EEUU) .
& 2003 Parece. Galeria Isabel Ignacio. Sevilla
a1 -
2002  Cancién de un clferpo ob¥olet, Galeria Can stellon
Gabinete Aéreo. Galeria My N¥Me’s Lolita adi]
001 Walden. Galeria My Name’s folita Art. Valegici®™  *
® 2000 Comampdrpados en las orejas. GalerfasMy Name’s Lolita Art. M
1999 Los balcones de*kelépolis. Galeria My Name's Lolita Art. Valeng
Temperamento aéreo. Galeria Maria Llangs. Sg&geres.
1998  El Espectador. Sala Mila. Universidad de Aficant&
Los balcones de Telépolis. Centro Cultural La Mercé. Burriana (€
1997  Galeria My Name’s Lolita Art. Madrid
El Espectador. Club Diario Levante. Valencia. *
1996 Narciso TV . Galeria Tretze. Castellén
Galeria My Name’s Lolita Art. Valencia 1
1995  Joél Mestre. Beca Alfons Roig. Sala Parpallé. |
Centro Cultural La Beneficencia. Diputacidn Provincial de Valengia
1993  Galeria My Name’s Lolita Art. Valencia
1992 De la ubre, en la urbe. Galeria Tretze. Castellon.*
El Chiste de un anciano. Galeria Bisart. Palma de Mallorca
1988 En Forma. Galeria Tretze. Castelldn.




Stromboli. 1996

EXPOSICIONES COLECTIVAS

De su participacidn en exposiciones colectivas, citar entre las mas recientes: Cuatro pintores espariioles. Angel Mateo Charris, Joél Mestre, Gonzalo Sicre, Santi Tena [2007] en el
Museo checo de Bellas Artes de Praga - Juan Cuellar, Chema Lopez, Xisco Mensua, Joél Mestre, Roberto Molld, Joan Verdu [2007] en la Neilson Gallery Grazalema (Cadiz) -
Encapsulados [2007/208] en el Siesta Capsule Hotel de Tokio y Galeria La Naval de Cartagena (Murcia) - Juego de arquitecturas [2008] en |la Galeria Guillermo de Osma de Madrid -
Grdfic. Artistas de la coleccion DKV-Arte y salud. [2008] (Exposicion itinerante) - La huella fotogrdfica en la nueva pintura realista. La aportacion valenciana (1963-2005) [2009/2010]
en el Centro del Carmen de Valencia y Patio de la Infanta-lbercaja de Zaragoza - Cartografias de la creatividad. Cien por cien valencianos [2010], en el Centro del Carmen de Valencia
e itinerante hasta el 2011 por Ciudad de México, Rio de Janeiro, Buenos Aires y Berlin.

COLECCIONES

IVAM (Instituto Valenciano de Arte Moderno) * ARTIUM Museo vasco de Arte Contemporaneo (Vitoria) * Museo de Teruel * Ars Fundum. Madrid * Coleccién de Arte
DKV * Caja Madrid. Madrid * Fundaciéon Bancaja. Valencia * Fundacién Davalos-Fletcher. Castellon * Fundacion Ortega y Gasset. Madrid * Fundacién Cafada Blanch.
Valencia * Diputacién Provincial de Valencia * Diputacidon Provincial de Castellén * Diputacidn Provincial de Cadiz * Fundacién Endesa. Madrid * Banco de Espafia.
Madrid * Universidad Jaume I. Castellon * Arte Contemporaneo Todisa (Grupo Bertelsmann). Madrid * Ministerio de Asuntos Exteriores. Madrid * Caja Castilla-
La Mancha. Valdepefias (Ciudad Real) * Universidad Politécnica de Valencia * Museo Popular de Arte Contemporaneo de Villafames (Castellén) * Banco de Valencia *
Universidad de Valencia ***
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Zap Badabum (2009) Pigmento y latex sobre loneta. 120 x 160 cm.
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MNEMOSYNE RIVER

Roberto Molla

| locked myself in the room and started to keep my clothes in the closet and to put my things away,
trying to give this new room an air of familiarity. With Scotch tape I stuck several major scientific
facts on the walls.] accommodated some rocks of my collection on the corners.

Philip K. Dick, Confessions of a crap artist.

How to classify a collection of images to become the scene of chance encounters? It seems that an album of photographs presented chronologically is the best method.The restless
archivist always prefers a mutant system allowing frequent rearrangement and migration of the contents of its components: folders, binders, boxes and panels, all labelled with
different subject headings. Any classification is always unsatisfactory, insufficient continuously divided into subsections, but it allows you to rate and frame.In what file can we folder,
for example, the image of a cut out model "robot"?, "Bodies"?, "geometries"?, "Tokyo"?. More likely that image will be constantly changing boxes, mating today with a photo of
Peggy Moffit, tomorrow with Picabia's machine and the day after with the neon of Shinjuku. This changeable organization is very valued for painters that belong to the artist-collector
family, whose images files are a basic tool of their work. It is not uncommon to find the walls of their workshops covered by all types of photographs, plates and iconographical
drawings forming sequences difficult to digest. But is logical, because the painter often finds fertile ground in the connection of images of different nature, interested mainly by those
dislocated associations that most surprised him. Famous is the casual encounter that inspired the surrealists, between a sewing machine and an umbrella on the dissecting table.

Who imagined the mentioned encounter was the poet Lautréamont in Los Cantos de Maldoror, because obviously not only painters like the closeness of the disjointed.In a recent
post, Mestre Joél told me how to Cortazar, in his Paris apartment, it was revealed an uninterrupted line of connecting images that, for over a year, he had been carelessly sticking to
a panel of his library: pictures advertisements, drawings ... Cortdzar ensured that in the course of the line there wasn’t any break or shock. The line went so perfect and precise,
between the different images arranged randomly and masterfully by time and luck, that he has been shook. (1)

Keeping track of that line, imposing order and meaning to its elements, even with a hammer (2), is thinking with pictures, is nailing to the wall a visual essay. Exactly that is what
the historian Aby Warburg made in the 82 panels of Mnemosyne project. Warburg spent the last five years of his life setting with pins sequences of images on large wood panels
upholstered with black burlap. Again and again, obsessively, varied the sequence looking for his adequate narrated sequence of his thesis. Through these compositions, Warburg,
wanted to demonstrate visually the influence of pagan antiquity in the Renaissance artists. Distrustful of words, the historian suggested that the best way to read art was through
his images. The result of the project is a visual representation of the paths followed by his thought, the unfathomable topography of a stubborn idea.

Aby Warburg named this channel of images with the name of a river. Mnemosyne, according to Greek mythology, is the river of Hades (fountain or lake, according to some) in whose
waters drank those who chose to remember their lives in subsequent reincarnations. Supporters of forgetting would lead their steps to the waters of Lethe. From these waters,
Warburd would never plan drinking as conceived his immense visual atlas as an archive of collective cultural memory and, as Maria Guasch Ana says, as "one of the first attempts
to interpret this “memory” through photographic reproductions".

Borges liked to imagine that followed the course of the rivers on encyclopedias maps, Mark Lombardi drew branched channels of crossed data on banking plots and international

terrorism and Ned Merrill, the swimmer of John Cheever, developed an imaginary River pools up north New York. The slogan of the promotional poster of the movie based on this
short story, directed by Frank Perry says: When you talk about the swimmer will you be talking about yourself?
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In recent years, Joel Mestre has dedicated himself to drawing channels among several rivers without leaving talking about himself. Both in his book When the truth comes from the
deceit as in his late paintings and maps, Joél, like a modern Warburg with a shower cap has tributaries and underground channels that connect Lake River Lucinda wirh Waiden lake,
Alcolea pools with the ones of Ed Ruscha, and Lake Turkana in the quiet beaches of Marvazelanda. With geometer application has drawn yellow, black or orange lines, which connect
sides B of its photo archive with paintings from various periods that he has been recovering, stretching and unfolding. Always brilliant on titles (3), Joél sorts watercourses of his
overflowing image bank and designs a packaging for river and tributaries.

Rescued from his boxes and his packaging reordered now into new polyptychs, those images that had an independent meaning gain a new coherence, raise questions, contain rarities
and play to avoid time. A few days ago, in a newspaper which recalled the fiftieth anniversary of his death, | read a quote from Camus: A work of man is nothing but a long journey
to rediscover, through the maze of art, two or three great images to which heart opened for the first time.

Through those mazes of art fids Joél the ferlosian abandoned road section and the threads of emerging grass in asphalt trail cracks many times travel. Oil and gravel road that for
Joél is a fresh and black ink trace of freshly painted (4), and the rising tendrils of grass are what he calls wrecks, the least systematic part of his painting.

Joel, in these places Vagos, pampers these ferlosianos wrecks that in his work are certain accidents that produces the pictorial ambience and that he protects against dangerous
mannerisms. Some are coincidental but there are also, as in his Bulder weightless, provoked, wanted, underlined and challenged to a strange duel. There were wrecks in the work
of Joél before he read them in the work of Ferlosio but again he again found them in his rescue mission of failed images in the meanders of the art that Camus mentions. It is not
soft the chair on which Joél sits. As Baron Teive (5), is milmetrist of thought, scrupulous in the language that he uses and in the disposition of the thought that he must expose. If
necessary he messes with a hammer so everything fits. He always takes risks and as a beloved Ferlosio, that perpetually armed man (6), suspected of the solutions because founds
them every time he wants them.

(1) Line in Cortazar's Parisian apartment reminds me of NO (W) HERE from Rogelio Lépez ...words in the pictures are important to me because they make you think about what else
Cuenca, exhibition that, recommended by Joél, | visited in 1998 in Juana de Aizpuru’s gallery. is happening in there.Often words draw me as shapes and something comes out of this(... )
NO (W) HERE is a visual poem that is presented as the path of a subway line. In his last station Words change the way we perceive what is happening ... A word is also a texture. When you
reads: ... but then begins a journey in my head. Another phrase that we find, in the middle of drive your car you see cables, clouds and the blue sky or smoke, and also you see many, many
the tour is: The linguistic worker does not know what he does, or why. words.

The first quote is from Joél Mestre. The second from David Lynch

(4) Another road that | followed by recommendation of Joel is this one of fresh ink and a
(2) "... be have to distrust of the first occurrences that illuminate one's head. We have to sky of towers and storks captive in the rearview mirror. Jesus del Campo, Castilla and other
hammer fantasy as in a forge, so it can become something useful. "Oscar Esquivias, The City islands. 2008

of the Great King.2006 ’
(5) Heteronymous Pessoa. Pilziano’s Character convinced of the impossibility of making

higher art.
(3) Few spanish painters entitle as well as Joel.It is noteworthy how similar are these two (6) According to the portrait that Azua makes in compulsive readings: Staring at the camera
statements: with an expression of Manchu emperor in exile. The apparent triviality of the Barojans shoes
was a device to off guard the unwary, in fact the two closed cuffs on the crotch were holding
There are pictures that are born baptized and it is amazing how much words pull during the a sword which was later on conveniently erased in the course of the prints with the same
process that picture is maturing. To change an adjective, a preposition, may end up changing procedure that was made disappeared Troski’s head in theEcanonical editions of the Soviet
the scene. Encyclopedia.
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ART ESSENCE MAGAZINE INTERVIEW BY MATILDE M. ORIOLA N2 2 2008

Far from an accommodated painting in conventional domains and History revenues, Joél Mestre's work includes extensive visual environments that
generate narrative where the virtual world superimposed to reality, where the latest technologies coexist with primitive, metaphysics andEthe
media. His universe is powerful, personal, complex and contradictory, full of references that submit our logic and our perception to a state of
uncertainty and destabilization of our cultural and psychological patterns. A proposal that breaks codes, establishing new partnerships, and that
invites us to watch the attitude of constant and continuous readjustment of our vision and our beliefs.

Q: Could you lead us in a short educational trip to the contents that trigger your creative process and expressed finally in one piece? On one occasion you said that your process
of creation is often triggered in response or reaction to any word or phrase.

A: May be because it has a narrative intention, there are times that the process comes from language and words. Others, however, are the forms, their management, which end up
composing a possible reading. The title is often a decisive factor influencing the process, may have its origin in a story, an anecdote, a figure that does not necessarily belong to a
poetic field. | am interested on how painting processes such experience and overall how lives today with more aggressive and technologically sophisticated communication and
media.

Q: What is the purpose of your artistic strategy?
A: | find it interesting to speculate on certain issues through mechanisms that are not entirely predictable. Thinking of painting can be so reasonable and effective as any other
discipline, imagination does not have to be against rigor and analysis. It is a kind of counterpoint to the lifestyle that we are required to live today.

Q: How do you place your work, between the individual pursuit and collective commitment?, Do you think that the artist must provide poetic, aesthetic, pedagogical or ideological
answers to problems of this era?

A: | think that the knowledge generated by the painting has a strange and slow collective repercussion.Elf at an individual level emotion can be intense, collectively the impact is so
subtle that unless the device involves media (advertising / commercial) the message does not arrive. Painting requires a very particular sensitivity, more and more rare and hard to
find. It is as if in recent decades we have been lost the few tools (conceptual and technical) that still remain to move in this environment. For many students of Fine Arts, painting
has become a stumbling block, a too complex ground. It is logical that in the training model that we tend to prefer, pupils prefer to take advantage of their time and feel more
attracted by media.
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Q: As an artist, what is your position about history? Is it important to break with tradition, be original, create new languages, new visions of reality? While in some occasions
you asserted that we always look at the present as if we were looking on a rear-view mirror...

A: This is not my assertion, is another of many images suggestive by Marshall McLuhan (or his disciples) that can somehow help to situate and question the value of what we are
doing. That assertion raised the possibility that society would be living mentally in the past while without knowing and at the same time will be drag, like by a wave, in an evolution
and in a context that will never come to understand. History and memory often demystifies present, or that which draws us uncontrollably. This is initially a quite attractive principle,
that far from being painful can help us digest the events and also to not be too apocalyptic nor integrated naively. So the question it is not to break with the past or looking for
originality but finding the harmony, the balance with what it could be actually happening. | like the theatrical traditions, the kind of narrative representation touched by other
languages: technological, literary, film, advertising, ..

Q: What position d you give to the person and nature throughout the different stages of your work? Can we recover the sense to be natural or, contrary; we behave artificially
only by accepting the artificial as our new nature?

A: Nature is one more of our environment: bitter and satisfying, as is the city or the internet virtual environment. | like to think we can live and end up using all three simultaneously.
The temperament of each one is finally what filters and records that qualities are useful.

Q: Your work shows an ability to communicate with large graphic synthesis narratives. Ass an artist you need to interact, build codes associated to other disciplines, experiment
with language, and turn down boundaries?

A. | understand painting more as a means than to an end. There is, in the middle of the whole process, a dedication to pour into the painting and purify through it a kind of knowledg
from different backgrounds.

Q: Marvazelanda notes paths to uncertain landscapes of reality, subjective world’s enclaves. Maps, lines, paths, dismantled structures, flights. As an artist, do you want to give
us direction? Although the question, you say, it is not so much where to go, but to know where we stand.

A: Marvazelanda’s exhibition was an exercise more to make visible those three environments. Although in the end dominated virtual exaltation, also were visible nature, intimate
spaces and the architecture typical of the city. Art can create parallel worlds, another kind of truths. Accurately there is an author who during recent years I’'m interested greatly.
Mark Lombardi is an American conceptual artist who spent the last years of his life perfecting "maps" from media reports about financial scandals, political plots and terrorism.
The information provided in his work was such that after the attacks on the Twin Towers in New York, the FBI went to consult one of his drawings at the Whitney Museum. Never a
work of art had served as a search engine in an event of this size. At another level, perhaps not as pragmatic as transcendent, Italian metaphysical painting, (that of Giorgio de Chirico,
Alberto Savinio, Giorgio Morandi,...) back in the 20s, unveiled us a new dimension of the world we live, a parallel and hidden reality of objects and events that around us. They both
used a model of collective memory, while for Lombardi was media information, for authors like Savinio was history (but without any nostalgic load).These were the basis of their
strategies, a way to show that art can make us more permeable and able to cope with experiences that are offer to us.
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